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RAPPORT

lait a U Académie des Sciences, dans sa séance du 19 dé-
cembre 1853, sur un ouvrage intitulé : Traité de Perspective-
relief, avec les applications & la construction des bas- reliefs
aux décorations théiirales et i I'architecture ; par M. Poubra,
ancien éléve de I Ecole Polytechnique, officier supérieur en
retraite au corps d état-rrajor

Par M. CHASLES[*].

L'auteur entend par perspective- relicf la représentation d’un corps
a trois dimensions, au moyen d’une autre figure également a trois
dimensions, dont la construction dépend de certaines regles géo-
mehlques analogues aux regles de la perspective sur de -;xmples sur-

faces planes, et qui, de méme, présente 4 Peeil une imitation fidele.

Ce qui caractérise ce mode de déformation des corps, c’est qu'elle
est faite pour une positien particuliere et déterminée du spectateur,
et que la figure, qui doit produire une illusion parfaite, a avec le mo-
dele dout elle présentera Papparence, des relations de position et de
forme qui satisfont aux deux conditions suivantes : 1° les rayons visuels
menés de L'ecil du spectateur aux différents points du modele passent
par les points correspondants du relief; 2° tous les points en ligne
droite dans le modele se trouvent aussi en ligne droite dans le rellef
et, par suite, a des points dn moedele situés dans un méme plan, cor
respondent des points du relief situés aussi dans un méme plan.

On pént exprimer ces conditions multiples par une seule, en di-
sant simplement qu’a toutes les parties planes du modéle correspon-
dent, dans le relief, des parties ¢galement planes, lesquelles sent les
perspectives des premicres sur autant de plans différents et pour une
meme position de Pecil.

La détermination de ces plans (lnexs, sur l(sque}b il suffira de
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faire de simples perspectives, constitue les regles de ce mode de repré-
sentation des corps, appelé perspective-relief.

Mais, avant d’entrer dans les détails de cette théorie, nous sommes
arrétés par une question préliminaire qui se préseute ici natureliement.
Existe-til déja, pour la construction des bas-reliefs, des regles géo-
métriques qui servent 4 guider Partiste daus sa composition, comme
il en existe dans la peinture? Si de telles régles ne sont point observées
dans la statuaire, y a-t-il lieu d’en prescrire, seront-elles admises ou
ne seront-elles pas regardées comme incompatibles avec le but que Pon
se proposc dans le bas-relief, et contraires a I'indépendance que de-
mande le génie de Partiste?

Obligés d’aborder cette question, nous ne lavons fait qu’avec
une extréme défiance de nos lumiéres ; car ¢’est i une autre Académie
qu’il appartiendrait, dans cette circonstance, d’émetire un jugement.
Aussi nous nous sommes bornés 4 interroger, snr ce point, Vhistoire
de Iart, pour nous renfermer aussitot dans la partie géomeétrique qui
forme V'objet principal da Mémoire soumis 2 notre examen.

1l nous faut rappeler brievement, d’abord, ce quon entend par
has-relief et ronde-bosse. La ronde-bosse est I'imitation compléte d’un
objet dans ses trois dimensions, conservees les mémes ou altérées
toutes trois dans nn méme rapport : en terme de géométrie, c'est une
figure semblable au modéle dent elle reproduit Pimage exacte, en
quelque lieu que se place le spectatenr. Ce genre de sculpture convient
spécialement pour la représentation d’un objet peu étendu, tel qu'un
personnage : les bustes et les statues en sont Papplication la plus
naturelle et la plus {réquente.

On appelle bas-relief une construction peu saillante sur un fond
plan ou courbe, destinée & représenter I'ensemble de plusieurs objets
formant une scéne, qui peut occuper, en profondeur surtout, une
étendue plus ou moins grande. Les dimensions de cette scene peuvent
se trouver singulierement diminuées en profondeur dans le bas-relief’;
et 'art du statuaire consiste a inspirer au spectateur, comme fait la
peinture sur un simple tablean, non-seulement le sentiment des formes
particuliéres des diverses parties de la scene, mais aussi le sentiinent
de leurs positions respectives et des distances veéritables des diffeérents
plans fuyunts sur lesquels elles se trouvent. Ce sont ces deux condi-
tions réunies qui produiront a P'ceil et & Vesprit 'apparence et I'image
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parfaite du sujet, tel qu’il existe réellement et naturellement; ce qui
est le but le plus élevé que puisse se proposer Part du bas-relief.

On concoit que les dccorations thedirales, bien qu'on y fasse
usage de la peinture et de toutes ses ressources pour produire illasion
a Iceil, rentrent essentiellement aussi dans 'art du bas-relief et dépen-
dent des mémes régles de construction, puisque la perspective §'y fail
sur des plans différents et différemment espacés.

Il en est de méme de Parchitecture des grands édifices, ou Pon
a a déterminer, d’aprés ces regles, la disposition des diverses parties
dui wonument, et les formes et proportions de ses ornements, tels que
colonnes, statues, pendentifs, etc., en égard a leur éloignement en
profondeur et en hauteur.

La composition des jardins, 'une des branclies de I'architecture
ou Peflet perspectif joue un réle principal, emprunte encore ses prin-
cipes a Part du bas-relisf.

Cette science des bas-reliefs n’est donc point circonscrite a Farl
plastique proprement dit, et est susceptible, an contraire, d’applica-
tions variées et différentes, ayant toutes pour but essentiel I'imitation
et Vitlusion.

Ce devrait étre une raison de nous faire espérer de retreuver dans
Fantiquité quelques traces des regles qui ont pu guider les artistes
dans lears compositions. Car on connait le goat des Grecs et des Ro-
mains pour les temples et les thédtres, et on sait qu’ils avaient écrit
sur la scenographie, qui devint un art particulier basé sur les principes
de la perspective | *].

La perfection de leurs ccuvres en ronde-bosse, attestée par les
t¢moignages d’admiration que plusieurs historiens contemporains nous

[*] « Démocrite entreprit, avec Anaxagoras, des recherches sur le plan perspectit et
la disposition de la scéne des thédtres, et ce fut ful surtout qui fit naitre chez les ar-
tistes un esprit philosophique propre & les guider. » (0. MuLrer, Manucl d’ Archéologic,
§ CVIL) — « Namque primum Agaiharcus Athenis , Aischilo docente tragoediam, sce-
mam fecit, ¢t de ea commentarium reliquit. Ex eo moniti Democrilus et Anaxagoras
de eadem re scripserunt, quemadmodum oporteat ad aciem oculorum radiorumque ex-
tensionem, certo loco centro constituto, ad lineas ratione naturali respondere; uti de
mcerta re hnagines edificiorum in scenarum pictucis vedderent speciem, ct qua in
directis planisque frostibus sint figurate, alia abscedentia, alia prominentia esse videan-
tur. iVitrove, lib. VII, prefatio.)

39..
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ont transmis et par les modéles qui nous en sont parvenus, serait en-
core une raison qui porterait a penser qu'ils ont dit cultiver aussi avee
succes I'art du bas-relief.

Cependant leurs nombreux travaux dans ce genre ne répondent
pas a I'idée que nous avons donnée de la destination et du caractére
des bas-reliefs envisagés dans leur plus grande perfection, ct ont
donné lieu, & cet égard, & de vives critiques. Hatons-nous d’ajouter
qu’ils ont en aussi leurs défenseurs, et disons la cause du dissentiment
qui a existé a ce sujet entre les juges compétents dans cette partie des
arts d’imitation.

On doit se proposer, avons-nous dit, deux conditions essentielles
dans la construction des bas-reliefs : de produire tout a la fois, par
une illusion de la vue, une imitation fidele des formes de toutes les
parties du sujet, et le sentiment de lenrs positions et de lears distances
naturelles [ *|. Or, parfois, ces deux conditions se génent mutuellement ;
la seconde surtout, relative aux positions des objets et a la dégrada-
tion de leurs distances en profondeur, peut canser de grandes difficul-
tés; et il résulte de la qu'on la sacrifie, en général, soit au désir de
donner plus d’expression aux contours et aux formes des parties prin-
cipales du sujet, soit au besoin de représenter un plus grand nombre
de personnages, en les placant dans des positiens différentes de
celles qu’ils pourraient avoir en réalité et naturellement. Aussi faut-
il admettre deux manieres de concevoir le but et la composition
du bas-relief, lesquelles constituent deux styles ou deux écoles dis-
tinctes : I'école ancienne, et I'école moderne, qui a pris naissance,
avec beauncoup d'éclat, dans le xv* siecle. Ces deux manieres ont lear
caractere propre et leur utilité propre, leurs sectateurs aussi et leurs
critiques. Celle des Anciens date de T'origine de la sculpture, el nous
pouvons dire de 'origine des arts daus antiquité la plus reculée. Les
Egyptiens Iont transinise aux Grecs, d’ou elle a pass¢ aux Romains,
et elle est encore mise en pratique. On admet qu’elle prend sa forme
dans ’écriture sacrée des Egyptiens. Une succession de figures dans un
bas-reliel formait une sorte d’écriture hiéroglyphique, une série d’em-

[*] « La perfection consiste & réunir deux choses : I'une est la ressemblance, et
I'autre est la symétrie ou I'accord des proportions. » {Emeric Daviv, Recherches sur
3 Prog >
lart statuaire; page 133.)
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blemes qui parlaient 4 Pesprit, et permettaient a Partiste un dévelop-
pement de faits et de pensées indépendant du but d’imitation pitto-
resque, par lequel les Modernes ont fait de Part du bas-relief une
aeuvre savante.

Plus tard, le systeme des figures du bas-relief resta fidele au prin-
cipe de Pécriture figurative, et, bien que Part Pimitation partielle de
chaque obet fiit trés-perfectionné, les compositions retinrent toujours
Pesprit de leur premicr emploi. Chez les Modernes, au contraive, la
science du bas-relief a suivi le golit et les errements de la peintare, et
prétendit & Uillusion du tableau [*].

Voici comment Perrault. dans son Parallole des Anciens et des
Modernes, apprécie le caractére différent des deux écoles :

« Si P'on examine bien la plupart des bas-reliefs antiques, on tron-
» vera que ce ne sont pas de vrais bas-reliefs, mais des reliefs de
» ronde-bosse sciés en deux de haut en bas, dont la principale meitié
» a ¢té appliquée et coilée sur un fond tout uni. Tl ne fant que voir
» le bas-relief des Danseuses. Les figures en sont assurément d'une
» grande beauté, et rien n’est plus noble, plus svelte, plus galant,
» que Pair, la taille et la démarche de ces jeunes filles qui dansent;
» mais ce sont des figures de ronde-bosse scices en deux, comme je

~

» viens de le dire, ou enfoncées de la moitie de leur corps dans |
» champ qui le soutient. Par 1, on connait clairement que le scuip-
» teur qui les a faites, manquait encore, quelque excellent quil o,
» de cette adresse que le temps et la méditation ont enseignee depuis,
» et qui est arrivée de nos jours & sa derniére perfection; je veux
» dive cette adresse par laquelle un sculpteur, avec deux ow truis
» pouces de relief, fait des figures qui non-seulement paraissent de
» ronde-bosse et détachiées de leur fond, mais qui semblent s’enfoncer,
» les unes plus, les autres moins, dans le lointain du bas-relief. »

Le sentiment d’un sculpteur célebre, Falcouet, s’accorde avec ce
jngement du savant Littératenr. Apres avoir critigné les bas-veliefs
anciens, qui ne produisent point imitation des objets naturels, il dit
que les regles du bas-relief sont les mémes que celles de la peinture,
au point, qu'un habile sculpteur doit pouvoir construire un bas-ielief

¥

("] #oir Quatnenine e Quixey, Description du bouclier d’Achille par Homdre .
{ Nowveaur Mémoires de I Académie des Inscriptions ; tome IV.)
1
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d'aprés 1n bon tableaw, comme d'apres le modéle lui-méme; qu’'une loi
rigoureuse & observer avec la plus scrupuleuse attention, est celie de
lajuste distance les unes des autres, des diverses figures du sujet, situées
sur des plans différents; que c’est surtout dans 'observation de cette
régle, que se trouve Panalogie qui existe entre le bas-relief et la pein-
ture; que rompre ce lien, ce serait dégrader la sculpture, et la res-
treindre entierement aux statues, tandis que Ia nature lui offre, comme
i la peinture, des tableaux [*].

Un peintre distingué, Dandré Bardon, professeur a I'Ecole de
Peinture ct de Sculpture, caractérise de méme les deux écoles an-
cienne et moderne. « Les sculpteurs modernes, dit-il, ont été dirigés
» par des vues plus justes et par des connaissances plus étendues que
» les Anciens. lls ont réuni sous un méme point de vue les diverses
» beautés du bas-relief que U'Antique n’avait exposées que s¢parément.
» Par cet ingénieux assemblage, réunissant les principes des sculptures
» de bas-relief et de demi-bosse a ceux des bas-reliefs de ronde-bosse
» a plusieurs plans, ils ont enrichi I'art d’un nouveau genre d’ou-
» vrages, qui les met a portée d’imiter avec le ciseau tous les effets
» de la nature que le pinceau 'peut retracer [**]. »

Il est inutile de multiplier davantage les citations en faveur de
'école moderne. Mais il faut montrer maintenant que les Anciens ont
eu aussi, et peuvent avoir encore leurs défenseurs et leurs partisaus.

Nous trouvons dauns les Mémoires de I’ Académie des Inscriptions,
un écrit de Pabbé Sallier, lu & ’Académie en 1728, tendant a réfuter
les idées émises par Perrault, et a affranchir Vartiste des regles que
lui impose I'école moderne. 5i dans le bas-relief de la colonne Tra-
jane, dit-if, il 0’y a ni perspective ni dégradation, si les figures sy
trouvent presque toutes sur le méme plan, si quelques-unes placées
derriere les autres y sont aussi grandes et aussi marquées que celles-la,
cu sorte qu’elles semblent mountées sur des gradins pour se faire voir
au-dessus des autres; « c’est que Pouvrier, supérieur aux regles de
» son art, avait de justes motifs pour les négliger [**]. »

[*] FaLconer, Réflexions sur la sculpture; voir Ofueres completes; 3¢ édition,
tome I1T, page 37.

[**] Danpre Barvox, Essai surla sculpture ; page 59.

[**) Discours sur la perspective de Uancienne petnture ou sculpture; voir Mémoires
de I” Académie des Inscriptions et Belles-Lettres ; tome VIII, page g7.
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M. Quatremere de Quincy, dans son savant article sur les has-
relicls, écrit pour le Dictionnaire d’Architecture de I'Encyclopédie
wéthodique, prend aussi la défense des Anciens. et atténue les re-
proches qu’on lenr a adressés : il montre le caractere propre et les
usages de leurs bas-reliefs; il cherche 2 prouver que les Anciens par-
fois ont fait quelques essais dans le genre moderne; que ce genre ne
leur érait pas absolument étranger; qu’il v a lieu enfin de distinguer
dans jeurs ceuvres le style primitif, & figures isolées et sans action, ot
plus tard le style perfectionné, ou les figures liées ensemble par la
composition sont susceptibles de representer un sujet et d’exprimer
une action a laquelle elles concourent ensemble.

« Des lors, dit-il, les bas-reliefs acquirent la multiplicité des plans
» et devinrent des espéces de tableaux, privés de couleurs, il est vrai,
» mais susceptibles de rendre et d’exprimer une partie des sujets qui,
» Jusque-li, wavaient pu étre que da district de Ia peinture. On vit
» les figures disposées sur des plans différents, indiquer, par une -
» gradation sensible de relief, leur plus ou moins grand éloignement :
» on les vit, groupées entre elles, former un ensemble de composition,
» représenter une action, et, sans cesser d’étre utiles & Uhistoire. dars
» les monuments, se preter A toutes les inventions du génie, sous ¢
» rapport seul de Vart et du plaisir. »

Cela prouverait donc que les Anciens enx-mémes avaient en I'idée
d’introduire dans les bas-reliefs les principes de la perspective et ies
conditions de perfection qui caractérisent le style wnoderne. Cet aveu,
loin d’infirmer le sentiment de Perrault, de Falconet et de Bardon.
sur les principes qui doivent présider a Vart du bas-relief, le fortifie,
et concourt i former notre jugement sur la convenance et I'utilite
des regles géométriques qui font le sujet du Mémoire dont nous
avons 4 rendre compte a I’ Académie.

Toutefois, nous devons ajouter que, dans un ouvrage moderne
sur la peintare, ou lauteur exprime des idées fort justes sur la ni-
cessité indispensable de I'usage constant des regles de la perspeclive
dans I"art dua peintre, nous trouvons, au sujet des bas-reliefs, des idées
différentes, qui tendent i infirmer les principes qiie nous venons d’ad-
mettre avec tous les sectateurs de Pécole moderne depuis quatre siecles.

L’auteur, aprés avoir montré le caractére de 'art chez les Anciens,
et dit que leurs bas-reliefs doivent étre considérés « plutdt comme
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» des indications produisant des idées savantes, que comme des insi-
» nuations tendant & tromper la vue, » ajoute : « Les Anciens firent
» donc bien en ne visant point & P'illusion dans les bas-reliefs.... Ils”
» ont proportionné leurs saillies selon les véritables regles de 'optique,
» et ils nous offrent les modeles les plus siirs en cette partie de Part....
» Cest une regle infaillible, qu’il ne doit rien y avoir de perspectif
» dans les bas-reliefs, les camées, les pierres gravées, et que tout y
» doit étre orthographique [*]. »

Opinion étrange, mais dont on se rend compte jusqu’d un certain
point, en considérant que Vauteur part d’un principe qui change la
destination propre des bas-reliefs, puisqu’il dit qu’on ne doit pas les
regarder « comme des insinuations tendant a tromper la vue. »

Ne nous arrétons pas davantage sur ce point. Passons au temps
ou P'art du bas-relief a pris, chez les Modernes, son caractére d'imita-
tion, et cherchons a découvrir les regles qu’on a pu suivre pour {ui
donner ce haut degré de perfectionnement.

C’est a un peintre et sculpteur célébre du xve siecle, Laurent Ghi-
berti, qu’est due cette innovation dans la statuaire et I'impulsion heu-
reuse qui s’en est suivie dans les arts d’imitation.

Sétant présenté, en 14or, au concours ouvert pour le projei
d’une des portes du baptistere de Véglise de Saint-Jean, a Florence,
Ghiberti employa dans ce travail toutes les ressources de la perspec-
tive linéaire dont il faisait usage avec grand succes dans la peinture.
Son projet eut Vapprobation unanime de ses juges et de ses concur-
rents; et, plus tard, Pexécntion d’une seconde porte lui fut contice,
et jui donna lieu de se surpasser lui-méme dans un second .chef-
d’ceuvre. Tl suffira de rappeler, pour faire apprécier le mérite de ce
travail, que les deux portes faisaient Padmiration de Michel-Ange, qui
les trouvait dignes ’étre les portes du Paradis [**]. C'est ainsi qu'on a
continué, depuis lors, de les appeler.

Ce succes de Ghiberti fut Yorigine de Ia nouvelle école fondée sur
Pemploi de la perspective. Ce genre se retrouve dans la plupart des
bas-reliefs des sculpteurs célebres du xv¢ et du xvi¢ siecle, dans ceux,

T*1 Pawcror pE Montanerr, Traité complet de la Peinture; voir tome I, pages 36
et 3g.

[**1 G. Vasart, Fies des peintres, sculptears et architectes ; voir Particle de Lorenzo

Ghiberti, seulpteur florentin.
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notamment, de Jean Goujon, de Cousin, de Bontems, de Germain
Pilon, de Desjardins.

Dans le xvn¢ siecle, le bas-relief fit un nouvean pas, qui lui per-
mit de rivaliser avec la peinture dans les tableaux historiques en
grand. Ce fut Algardi, célebre sculpteur italien, qui concut et réalisa
cette extension de I'art, en composant en bas-relief nu vaste tableau
’histoire. Son succes fut prodigieux, et dés ce moment le bas-relief
devint une nouvelle maniére de peindre, dont les principes se confon-
dirent avec ceux de la peinture proprement dite [*]-

Nous conclurons de cet apercu rapide des progres de la sculpture,
depuis Panticuité jusqu’a nos jours, qu’il faut distinguer dans Part
du bas-relief, V'école ancienne et 'école moderne, ainsi que nous
Pavions annoncé, et que les ressources de eelles-ci, inconnues 4 la
premiere qui, dumoins, n’en a fait que rarement et faiblement usage,
sont dues & Pemploi des principes de la perspective dans la représen-
tation des diverses partics du sujet et dans la dégradation de leurs
distances selon I'éloignement.

Cette conclusion résout la question que nous nous étions proposce,
et nous pouvons dire, avec les grands maitres et les plus judicieux ap-
préciateurs de leurs ceuvres, que, pour donner i 'art du bas-relief
toute I'extension et la perfection d’exécution dont il est susceptible, il
faut Iassujettir aux regles rigoureuses de la perspective, comme la
peinture y a €té assujettie si heureusement vers la méme époque
du xve siecle [**].

[*] Quarrknise pE Quiney, Dictionnaire d’ Architecture de I'Encylopédie métho-
dique; voir article Bas-relief, page 24o.

[**] Pietro della Francesca, aussi appel¢ Pietro dal Borgo-San-Sepolcre, du nom
de sa ville natale, excellent peintre du xv® stécle, qui passait aussi pour le plus savant
geometre de 'epoque , est regardé comme le principal promoteur de la perspective
linéaire. Ce savant artiste laissa, entre autres écrits mathématiques, que la cécité dont
il fut frappé dans sa vieillesse 'empécha de mettre en lumiére, un Traité de Perspec-
rive en trois livres, dont plusienrs auteurs ont fait mention, en exprimant toujours le
regret que cet ouvrage important , qui marquait une ¢ére nouvelle dans art de la pein-
ture, soit resté incdit et méme inconnu, au point que, depuis longtemps, on le croir
perda pour toujours. Mais nous sommes heureux de pouvoir dire qu'il en existe, i
notre connaissance , un copie ancienne qui a fixe I'attention d’un érudit distingne,, ama-
teur des beaux-arts; qu'il v a donc licu d’espérer que a publication de cet ouvrage,

Tome XX. — Ocroure 1855 !]0
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Mais quelles sont ces régles rigoureuses empruntées des principes
de la perspective, que les sculpteurs modernes ont appliquées avec un
si grand succes, qu'elles doivent étre regardées comme le véritable
fondement de 1’art du bas-relief? Tci nous rentrons essentiellement
dans la tache qui nous est imposée.

Pour donner a la question que nous venons de poser I'expres-
sion et le sens mathématique qui lui conviennent, nous dirons : Un
sujet ow modele ctant donné, comment formera t-on une nouvelle
Jigure, un relief, selon lexpression technique, présentant dans tous
les sens, des deégradations de distances telles que celles qui s'observent
dans la simple perspective sur une surface plane.

Celte question constitue un beau probleme de Géométrie, indé-
pendamment de ses applications & I'art du bas-relief. Nous attachions
un vif intérét a retrouver dans quelques écrits des sculpteurs célébres
qui ont suivi Ghiberti dans son heureuse innovation, au moins I'indi-
cation des regles qu'ils ont dii observer pour résoudre pratiquement
ce probléme. Mais malhcureusement ils gardent tous le silence. Cepen-
dant Ghiberti avait écrit un Traité sur la sculpture, ot il faut croire
qu’il avait consigné quelques régles pratiques; mais cet ouvrage est
resté manuscrit. On dit qu’il existe encore dans une des bibliotheques
de Florence. Faisons des voeux pour qu’il fixe, un jour, I'attention
du gouvernement grand-ducal, ou de quelque amateur z¢élé des arts
et de la science.

On peut, en l'abscence de toute tradition, concevoir que les
regles que les artistes auront observées dans leurs bas-reliefs se soient
offertes assez naturellement & V'esprit, et aient été trés-simples. Sil’on
suppose, par exemple, qu'une série de plans verticaux et paralleles
dans le modele soient représentés dans le bas-relief par d’autres plans
verticaux paralléles & ceux-la, cas assez ordinaire, il n’y aura plus
qu’a fixer les distances mutuelles de ces nouveaux plans; car les po-
sttions des différents points qu’il faudra marquer sur ces plans, comme
appartenant an bas-relief, seront sur les rayons visuels menés du heu
du spectatenr aux points du modc¢le. Or, puisque ce sont les régles de
la perspective qu'on se propose d’appliquer ici, on a du faire natu-

auquel s’attache un intérét historique réel, viendra combler une lacune dans Vhistoire

de la science et de ’art.
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rellement la dégradation des distances des nouveaux plans selon les
regles de 1'dehelle Juyante en usage dans la perspective linéaire. On
‘sait qu'on-appelle dchelle fuyante on échelle perspective la perspec-
tive d’une échelle gdometrale, ¢’est-a-dire d’une droite divisée en par-
ties égales. Les divisions en perspective, loin d’étre égales comme les
premicres, vont en diminuant indéfiniment et tendent i devenir nulles
en s’approchant du point de fuite, qui correspond au point de la divi-
sion géométrale qui serait 4 Iinfini. Ayant donc une série de plans
verticaux paralléles entre eux dans le modele, pour déterminer les
plans verticaux paralleles dans le bas-relief, il suffira de mener arbi-
trairement une droite transversale, et de faire unc perspective de cette
droite et de ses points de division marqués par les plans du modeéle
qu'clle traverse; les points en perspective appartiendront anx plans
d’un bas-relief, lesquels seront ainsi déterminés.

Ce mode de construction s'appliquera naturellement aux déco-
rations théatrales.

On congoit donc comment les artistes auront pu sans difficulté
introduire leg regles de la perspective dans la construction des bas-
reliefs et des acuvres dit méme geure. On peut penser que I'expérience
leur aura fait reconnaitre ensuite quelques-uncs des propriétés prin-
cipales des figures ainsi construites, comparées au modele. Par
exemple, qu’une surface plane quelconque dans le modéle se trouve
représentie par une autre surface plane dans le relief, et par suite
qu’une ligne droite est représentée par une ligne droite. 1ls auront pu
reconnaitre encore qu’aux points de Pespace situés 4 infini et consi-
dérés comme appartenant au modele, correspondent dans le bas-re-
lief des points situés tous dans un meéme plan. Mais les deux figures,
le modeéle et le bas-relief, ont entre elles diverses autres relations de
position et de grandeur, qui sont, sans doute, restées inconnues aux
sculpteurs. 11 était réservé i la science proprement dite de les deécou-
vrir et de les mettre i profit pour créer une belle méthode en Géo-
métrie speculative, dont nous parlerouns bientot.

Le premier ouvrage dans lequel nous trouvons quelques regles
pour la construction des bas-reliefs, est le Traité des pratiques geo-
métrales et perspectives du célébre graveur Abraham Bosse, professeur
de perspective 2 ’Académie royale de Peinture et de Sculpture.

4o..
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I’auteur dit que « ceux qui se mélent de faire des bas-reliefs, sans
» savoir la perspective, y font de grandes méprises, ne discernant
» pas les parties que Pceil en doit ou ne doit pas voir; que les vrais
» bas-reliefs ne doivent étre considérés ou vus que d’'un seul endroit,
» ainsi qu'un tableau de plate peinture, et doivent avoir peu de relief.

» Et comme en ne sachant pas, continue-t-il, les beaux effets des
» régles de I'optique et perspective, Pouvrier croit que faisant ainsi
» son ouvrage, il ne ferait pas & ceil assez d’effet de relief; il prétend
» y suppléer pour en donner beancoup aux premiers objets, et ainsi il
» vient a faire, sans y penser, du géométral, ou ronde-bosse en de -
» vant, et du perspectif dans I'¢loignement, ou bien du relief per-
» spectif difforme.

» Mais ceux qui savent le moyen de faire paraitre & ceil un objet
» d’un demi-pouce de saillie, composé de lignes courbes, en avoir trois
» ou quatre & mesure qu’il s'en éloigue, et de faire les échelles per-
» spectives pour pratiquer ces deux sortes de travail par ébauche et au
» ciseau, et aussi les plans géométraux et perspectifs comme aux
» tableaux, suivant le peu d’épaisseur que I'on doit donner au bas-
» relief, sont bien plus assurés et mieux fondés. »

La regle de construction que donne Bosse, a la suite de ces obser-
vations, ne différe pas, au fond, de celle dont nous avons indiqué ci-
dessus le principe et qui dérive naturellement des usages de I'éclelle
Juyante dans la perspective ordinaire. Aussi, Iaunteur Vintitule en ces
termes : Faire les échelles perspectives pour les bas-reliefs.

Bosse possédait, on le sait, des connaissances mathématiques qui
lui permettaient de traiter avec intelligence toutes les questions de la
perspective et de la coupe des pierres; cependant il tenait a honneur
de n'étre que le propagateur des conceptions de Desargues, et dc
n'enseigner dans ses propres ouvrages, ainsi que dans ses Legons
P Académie de Peinture et de Sculpture, que les méthodes de ce savant
géométre, digne contemporain et ami de Descartes, de Fermat et de
Pascal. On peut donc penser que les principes de construction des
bas-reliefs sont empruntés de Desargues; d’autant plus que Bosse
nous apprend qu'il possédait encore de ses ouvrages en manuscrit.
C’est 1a un nouveau service rendu aux beaux-arts par I'habile geo-
meétre, & qui sont dues, parmi tant d’autres conceptions heureuses,
des méthodes faciles pour la perpective linéaire, et surtout les prin-
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cipes de la perspective aérienne, pour la dégradation des couleurs et
le fort et le faible dans le tracé des contours, selon leur éloignement
sur I’échelle fuyante; véritables régles de la peinture [*].

Ce n'est gqu'un siécle plus tard, que nous trouvons un second
éerit sur les bas-reliefs, dans un ouvrage intitulé : Raisonnement sur
la Perspective, pour en faciliter Uusage aux artistes, par Petiiot, ar-
chitecte (imprimé a Parme, 1758, in-4°). Le chapitre relatif aux bas-
reliefs est trés-succinct, et la construction indiquée repose sur le méme
principe que celle de Bosse, savoir, la division de I’épaisseur du bas-
relief conformément a U'échelle fuyante de la perspective. L’auteur dit
que cette maniére facile de régler les saillies d’un bas-relief est d’autant
plus nécessaire, qu’elle parait nouvelle, et qu’elle servira a corriger en-
ticrement les fautes des saillies et de perspective qui échappent ordi-
nairement lorsqu’on n’est guidé que par le gout. Ti applique la mé-
thode a la statue du Gladiatenr antique, qu’il prend pour modele et
qu’il se propose de représenter en bas-relief.

Cependant ces regles succinctes de Bosse et de Petitot étaient iu-
compleétes en principe et dans 'application, et ne formaient point une
théorie des bas-reliefs. Le premier ouvrage dans lequel, & notre cou-
naissance, la question ait été envisagée sous un point de vue géomé-
trique, quoique encore exclusivement pratique, date de la fin du siecle
dernier. Cet ouvrage, écrit en allemand, a pour titve : fissai sur lu
peispective des reliefs, par Breysig, professeur a I'Ecole des Beaux-
Arts de Magdebourg (in-8°, 1792).

L’auteur, apres avoir défini lobjet des bas-reliefs, dit qu’il
s’étonne que depuis longtemps il ne se soit pas rencontré un géo-
metre qui, stimulé par le sentiment de l'art, se soit imposé la tiche

[*] On sait combien ces principes prescrits par Desargues ont suscité d’opposi-
tion dans son temps, de la part d’une foule de gens qui, n'ayant puisé leurs connais-
sances mathématiques quau point de vue restreint de la pratique , et étant dés lors peu
cupables d’en faire une application intelligente et d’en comprendre le sens et le vrai
caractére, se croyaient trés-supcrieurs au géométre spéculatif, demi-savant A leurs
yeux. L’erreur de ces détracteurs de la science, et lenr animosité a I'égard du géo-
metre qui signalait leur ignorance , furent telles alors, que defense officielle fut faite &
Bosse de laisser le nom de Desargues dans les ouvrages qu'il se propesait de publier
sous les auspices de I’Académie de Peinture et de Sculpture; défense A laquelle il
répondit : Qu’cn homme d'honneur il ne devait ni ne pouvait Uen dter.
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de trouver des régles stires et invariables qui puissent étre appliquées
aux travaux de sculpture en relief. Ce sont ces regles mathématiques
qu’il se propose de donner.

Il entre d’abord dans des considérations assez développées sur les
régle;: d’esthétique, en égard a I'nsage auquel sera destiné le bas-
relief que Uon se propose de construire. Laissons ces remarques in-
téressantes, pour arriver tout de suite & la partie mathématique de ’ou-
vrage, aux regles de construction, la seule qui soit ici de notre ressort.
 Le procédé del'auteur est extrémement simple et a beaucoup d’ana-
logie avec une des  pratiques les plus usitées de la perspective. En
effet, dans la perspective ordinaire sur un plan ou tableau, on déter-
mine I'image d’une droite au moyen de denx points, qui sont ceux ou
cette droite et sa parallele conduite ‘par' Vceil rencontrent le tableau
la droite menée par ces deux points forme la perspective de la droite
proposée.

En perspective-relief, 'autear prend deux plans paralléles, entre les-
quels'sera compris le bas-relief, qu’il appelle, I'un plan plastique ou
tableau,etl'autre plan principal. Une droite appartenant au modele est
représentée dans le bas-relief par une autre droite déterminée au
moyen de deux points, 'un desquels est le point o la droite di mo-
dele perce le plan plastique, et 'autre le point oni la paralléle a cette
droite, conduite par eeil, perce le plan principal; la droite “qui joint
ces deux points est la perspective-relief de la droite du modele. 1l est
clair que la construction des différents points du bas-relief, ainsi que
des plans qui s’y trouvent, découle immédiatement de cette construc-
tion d’une droite.

Si- l'on suppose que le plan principal s’approche indéfiniment du
plan plastique, le bas-reliel s’aplatira indéfiniment, et, 4 la limite o
les deux plans coincident, le bas-relief devient une simple perspective
linéaire sur le plan plastique. Ce qui montre I’analogie qui cxiste entre
ce procédé de construction des bas-reliefs et la perspective sur une
surface plane.

[ auteur donne encore deux autres méthodes, mais elles ne dif-
ferent point, au fond, de la premiére; et elles n’en sont que des appli-
cations particuliéres qui ne renferment point une idée nouvelle.

Il avait annoncé qu'il ferait suivre cet ouvrage d’un second, dans
lequel il entrerait dans de plus grands détails coucernant la perspec-
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tive-rclief. Nous ignorons si ce projet s’est réalisé : on peut en douter,
car nous ne trouvons aucune mention historique, ousi mplement biblio-
graphique, d'un second ouvrage sur le méme sujet. 1l parait méme
que celui dont il vient d’étre question a 6té peu répandu, et qu’il n’a
pas eu le degré d’utilité ct I'influence sur les progres de I'art, que
Vauteur en espérait.

Peut-étre faut-il attribuer cet insuccés 4 deux causes naturelles.
D'une part, bien que l'ouvrage repose sur des considérations mathé-
matiques rigoureunses, plus développées que dans ceux de Bosse et de
Petitot, il est, néanmoins, tout a fait étranger par la forme et le style,
autant que par le sujet, aux considérations théoriques qui auraient pu
tixer 'attention des géométres et les engager a s’occuper de cette
question. Et d’autre part, il n’était probablement pas assez approprié
aux idées et aux habitudes des artistes, pour qu’il leur parut se ratta-
cher essentiellement a I'objet précis de leurs travaux.

Mais depuis, cette question des bas-reliefs a été traitée, mciden:-
ment et brievement, il est vrai, dans un ouvrage de pure Géométrie,
avec la précision et la clarté qui sont le caractére des théories mathd-
matiques considérées dans toute leur généralité et le degré d’abstrac-
tion qu’elles comportent. Nous voulons parler du Zraité des Pro.
priétés projectives des figures. I auteur ayant en vue, dans le supplé-
tment joint & cet ouvrage, d’appliquer aux figures i trois dimensions la
méthode empruntée des principes de la perspective linéaire pour la
démonstration des propriétés des figures planes, imagina un procédé
analogue de déformation des figures 3 trois dimensions, quil appela
Théorie des Figures homologiques, on Perspective-relicf.

Dans ces figures, les points sc correspondent deux a deux, et
sont sur des droites concourantes en un méme point appelé cenire
d’homologie, et des droites correspondent & des droites, et par suite
des plans & des plans; en outre, deux droites correspondantes, de
meme que deux plans correspom]ants, se coupent mutaellement sur
un méme plan fixe appelé plan (’homologie.

Apres avoir fait un usage tres-étendu de cette méthode, comme
moyen de démonstration et de découverte en Géométrie rationnelle.
M. Poncelet montra que deux figures homologiques réunissent toutes
les conditions que P'on doit observer dans la construction des bas-
reliefs et dans les décorations théatrales.
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Par ceite remarque, il fit rentrer cette branche des arts d'imita-
tion dans les applications d’une théorie géométrique tres-simple par
elle-méme et qui permettait de substituer des regles siires et faciles a
des titonnements incertains, 4 des recherches mal définies et peu
heureuses le plus souvent. M. Poncelet ajoute « qu’il laisse aux ar-
» tistes instruits le soin de développer ces idées de la maniere conve-
» nable, pour les mettre 4 la portée de ceux qui exécutent [*]. »

Toutefois ce n’était point 14 P'ceuvre réservée aux artistes propre-
ment dits, quel que fat leur mérite, parce qu’elle exigeait nécessaire-
ment le géometre habitué aux spéculations de la science, le seul au-
quel il appartienne de traiter les questions mathématiques avec Ia
précision et la lucidité qui en aplanissent toutes les difficultés.

M. Poudra, ancien éleve de U'Ecole Polytechnique et professeur
au cerps d’état-major, s'est proposé de donuer suite & la pensée de
Vauteur du 7raité des Propriétés projectives des figures, ce qui I'a
conduit & composer I'ouvrage dont I’Académie nouns a chargés de
lui rendre compte. Mais tout ce que tous venons de rappeler en fait
bien comprendre le but, et rend & présent notre tiche facile. .

Cet ouvrage est divisé en deux parties : dans la premiére, Vau-
teur traite, sous un point de vue général, de la construction des
figures fwomologiques, ou perspective-relief ; et dans la seconde, des
applications particulicres de cette théorie a la construction des bas-
reliefs proprement dits, aux décorations théitrales, et 4 Yarchitecture
des grands édifices. 11 donne ensuite des régles générales d’harmonie
et de convenance a observer, selon les différents cas que rencontrent
ces travaux d’art, dont 1'objet propre est de donuer 4 une représenta-

tion limitée I'apparence fidele de la nature, par des effets d’illusion
de la vue.

[*] Notre confrére, M- Ch. Dupin, a aussi reconnu que Vart des bas-reliels est
soumis aux régles précises de la science de I'étendue. Le savant géometre exprime, &
ce sujet, des idées succinctes, mais fort justes, dans le discours préliminaire des 4p-
plications de Géoméitric et de Méchanique (in-4®, 1822), oil dit: « La sculptare des
bas-veliefs est plus qu’une simple projeciion des objets & représenter; elle est
» moins que le relief méme des objets naturels. Clest encore a la Géometrie qu'il
» appartient de régler les dégradations de forme, de grandeur et de position, qui ser-
» vent & distinguer les objets rejetés sur des plans plus ou moins cloignés, ou places
» au premier plan de ces travaux i trois dimensions, dans lesquels le ciseau, par ses
» prestiges, doit égaler la magie des chefs-d’ceuvre de la palette et du pinceau. »
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Méthodes générales de construction des Sigures homologiques.

Lauteur expose plusieurs méthodes : nous en distinguerons cing,
-c$ autres n’étant que de simples modifications de celles-1a, ou pré-
sentant des procédés mixtes qut en dérivent.

La premicre méthode, laquelle pouvait se présenter assez aisé-
ment & Pesprit, & raison de son analogie avec la pratique la plus usitée
en perspective linéaire, ne diftére pas, au fond, de celle de Breysig que
nous avons fait connaitre. Dans cette méthode, on se sert de la posi-
tion du point de I'xil et de deux plans paralleles, dont Pun est le
plan d’homologie, plan comnmun aux deux figures, et Pautre, le plan
qui, dans la figure que 'on construit, correspond & Pinfini considéré
comme appartenant & la figure proposée. Ces deux plans sont, res-
pectivement, le plan plastique et le plan principal dont il a éte ques-
tion précédemment. M. Poudra ne donne pas de dénomination tech-
nique au second; il le désigne simplement par la lettre 1, initiale du
mot nfini. M. Poncelet, qui, le premier, a introduit en Géométrie
rationnelle la considération de ce plan, devenue depuis si utile, ne I'a
point dénominé non plus. Mais il semble que, par analogie avec la
perspective ordinaire, ot 'on considére les points de fuite qui sont
les perspectives des points situés 4 Pinfini, on soit conduit naturelle-
ment a appeler ici le plan de fuite. Nous adopterons cette dénowmi-
nation, qui nous est nécessaire, car ce plan joue un grand role dans la
théorie ei 'exécution des bas-reliefs "]

[*] Depuis que ce Rapport a été lu a I'Académie, nous avons appris qu'un geo-
metee allemand , M. C.-T. Anger, president de la Suciéte des Naturalistes de Dantzick ,
a tire de Poubli Pouvrage de Breysig, se proposant principalement d’exprimer en analyse
les régles de 'auteur pour la construction des figures-reliefs. Ce travail, quiest le sujel
A’un premier Mémoire, paru en1834, sous le titre : dnalytishe Darsteliung der Basreticf-
Perspective. Danzig, 11 p. in-4°, a été completé dans deux autres écrits qui ont pour
titres : 1° Beitrage zur analytischen Basrelicf- Perspective. Danzig, 1846, 16 p.oin-4°.
20 Ueber dic Transformation der Figuren in andere derselben Gattung. p. 281-2go du
Recuedl péviodique de M. J.-A. Grunert : Arehiv der Mathematif wnd Phliysit. Greifs-
wald, t. IV, ann. 1844.

L’auleur :ppelle plan d’évanounissement | If‘rxrsc/zwimltmg/l}ic/z J le plan que Lreysig
appelait plan principal ( hauptflache )» et que nous avons nommé ci-dessus plar de fuite,

M. Anger s'est encore occupé de I'art des représentations perspectives dans deux
autres ouvrages que nous indiquerons ici par leurs titres: 19 Zur Theoric der Per-
spective fur Krumme Bildﬂa“c/w/l, mit besonderer Bz*l';;cﬁ'.s‘ir‘/ltigung ciner genduen

.= f
Tome XX. — Ocroere 1855, gl
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Dans sa deuxiéme méthode, I'auteur réduit toute la construction
4 une simple perspective du modéle sur un plan. A cet effet, il con-
coit que de chaque point du modeéle on ait abaissé sur un plan de
projection horizontal des verticales dont les pieds forment la projec-
tion du modéle proposé. 1l construit, sur le plan d’homologie, pour
une certaine position auxiliaire de I’ceil, différente du centre d’homo-
logie, une perspective de cette projection et des verticales; puis, il fait
tourner ce plan autour de la ligne de terre pour I'abattre sur le plan
horizontal, et il releve perpendiculairement & ce plan, les perspectives
des verticales en les faisant tourner autour de leurs pieds; la figure
-formée par les extrémités de ces nouvelles verticales est la figure ho-
mologique qu’on se proposait de construire.

Dans la troisieme méthode, on fait deux perspectives du modele
proposé sur deux plans rectangulaires, en prenant deux positions
auxiliaires de Uceil, différentes, mais dépendantes de la position du
centre d’homologie. Ces deux perspectives sont regardées comme les
projections orthogbnales d’une méme figure de Pespace, laquelle est
la figure homologique demandée.

La quatricme méthode se sert d’un certain plan appartenant au
modele, parallele au plan d’homologie, et correspondant a Vinfini
considéré dans la figure que 'on veut construire. Ce plan et le plan
de fuite sont a égale distance du point milieu entre le centie et le
plan d’homologie. Ici 'on obtient sur-le champ la perspective-relief
d’une droite en menant par le point ot cette droite rencontre le plan
d’homologie, une paralléle 4 la droite qui va de Peeil au point de
rencontre de la proposée et du plan dont nous venons de parler.

La cinquieme méthode rapporte chaque point du modéle i trois
plans coordonnés rectangulaires zx, xy et yz, qui sont, respective-
ment, le plan d’homologie supposé vertical, le plan horizontal mené
par Peeil, et le plan vertical, aussi mené par I'ceil, perpendiculaire-
ment au plan d’homologie. T.es coordonnées d’un point du modele
étant x, ¥, z, et celles du point correspondant dans la figure homolo-
gique, &', 7', 7, celles-ci ont pour expression

x = ax- D y Y=y E y 2 —=1z. D
DAy D+ Dy

5

Construction der Panoramen. 4 p. in-f, 1850. 2° Untersuchungen uber dic perspecti-
vische Verzerrung. 16 p. in-4°, 1851.
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D et E sont les distances du plan de fuite au centre et au plari d’ho-
mologie. ‘

Chacune de ces méthodes de construction pourra avoir ses avan-
tages particuliers dans les applications pratiques. Ainsi la deuxiéme,
ou la construction se réduit 4 une perspective plane, pourra paraitre
trés-simple aux artistes déja familiarisés avec la perspective linéaire : il
en sera de méme de la troisiéme méthode, ou l'on emploie deux
perspectives sur deux plans différents. Les formules de la cinquieme
méthode pourront paraitre plus commodes que les constructions
géométriques, lorsqu'’il s’agira de trés-grands bas-reliefs, comme dans
les frontons des grands édifices.

Observations relatives au plan de fuite.

l.a considération du plan de fuite répand beaucoup de clarté sur
toute la théorie des figures homologiques et ses applications. Aussi
Pauteur fait-il un grand usage de ce plan, qui, cependant, en général,
ne fait pas partie des données 4 priori de chaque guestion. On le dé-
termine au moyen de ces données, et ensuite il est d’un utile secours
theéorique et pratique. Mais il est a remarquer que ce plan ne peut
jamais figurer en réalité dans les bas-reliefs, ni dans aucune des con-
structions qui dépendent des inémes regles. Car on n’a & imiter, dans
ces travaux, que les seuls objets que U'ceil verrait effectivement dans
la nature; de sorte que le fond d’un bas-relief, de méme que le fond
de la scéne dans les décorations théatrales, ne doit rien contenir de
ce qui existe au dela des limites naturelles de la vue : et sonvent ce
sont des distances beaucoup moins profondes que I'on y représente,

Mais il est vrai aussi qu'a raison de la dégradation des distances
en profondeur, le lieu qu'occuperait le plan de fuite peut w’étre que
trés-peu au dela de celui qui forme le fond du bas-relief.

Dans tous les cas, la considération de ce plan est extrémement
importante, parce que c’est toujours sar ce plan lui-méme que doivent
concourir virtuellement les lignes par lesquelies on représente, dans
le bas-relief, des droites paralleles dans le modéle. Il y a lieu surtout
de tenir compte de cette circonstance dans les décorations théatrales,
comme nous le dirons.

Dans la seconde partie de Iouvrage, se trouvent les applications
des divers procédés de construction des figures homologiques A I

4r..
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construction des bas-relicfs proprement dits. 1.’auteur indique quelle
sera, selon les différents cas, la méthode la plus pratique, et, en
tenant compte des procédés d’exécution en usage dans la sculpture, il
énumere les diverses opérations successives qu'on aura a effectuer. I
montre quelles sont les limites dans lesquelles se renferme le secours
précieux de la Géométrie, et au dela desquelles tout appartient a I’ha-
bileté et au génie de Dartiste, soit pour le choiz des données les plus
convenables, soit pour l'exécution; de méme que, dans la peinture,
le simple tracé des contours, par les lois rigoureuses de la perspective,
laisse encore toute latitude aux inspirations et au talent du peintre.

Détermination des ombres sur un bas-relief.

En général, on ne fait pas usage, dans les bas-reliefs, des effets
d’ombre et de lumiére qui sont d’un secours si puissant dans la pein-
ture. Cependant il existe des bas-reliefs ou 'on a eu recours i ce
moyen d’accroitre U'illusion, et il est en usage nécessairement dans les
décorations théatrales.

Si les ombres étaient effectivement marquées sur le modele que
Vartiste aurait sou$ les yeux, on concoit que, pour les déterminer
sur le bas-relief, il suffirait d’en faire la simple perspective sur sa sur-
face; mais on peut se proposer de tracer directement sur le bas-reljef
les ombres qui correspondraient, dans le sujet, & une direction don-
née des rayons lumineox. L’autear apprend i le faire, on observant
que ce ne sont phis des rayons lumineux paralléles qu’il faut prendre
dans le bas-relief, mais bien des rayons émanant d’un méme point situé

a distance finie. Ce point se trouve toujours dans le plan de fuite.
Application & Uarchitecture.

On sait que, dans les compositions architecturales, on a recours
souvent aux effets d’illusion, soit & Pintérieur, soit 4 Vextérienr des
édifices.

Dans Iintérieur, on se proposera, par exemple, d’accroitre en
apparence la profondeur, ou de faire voir, dans des dimensions na-
turelles, des objets tels que des statues et autres ornements qui, néces-
sairement, devront avoir des dimensions différentes et des proportions
diverses, selon leur éloignement et leurs positions respectives. A I'ex-
térieur, on se proposera de produire les mémes effets d’illusion, par
les inclinaisons du sol conduisant i Pédifice, et par la forme et les
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dimensions de ses parties principales et de ses ornements accessoires,
qui devront contribuer tous au méme effet général.
On connait des monuments remarquables construits dans ces vues.
It suffit de citer Iéglise de Saint-Pierre de Rome, ou I'on admire,
tant & Pintérieur. qu’a Pextérieur, des effets
Plusieurs architectes ont écrit sur cette p
fois, ils n'ont indiqué que vaguement
produire ces grands effets.
Cependant la théorie des apparences a été cualtivée d
temps, meéme chez les Anciens; car est 4 elle que se rapportent le
Traité d’Optique d’Euclide, celui d’Héliodore Larissée, I'Optique de
Ptolémée, ct, plus tard, les ouvrages d’Alhazen, de Roger Bacon,
de Vitellion, et beaucoup d’autres chez les Moderres. Mais,
ces ouvrages, on ne considére les apparences qu’e
ture des angles visuels sous lesquels on ape
ture, selon leurs diverses positions, sans se proposer de produire une
imitation par la substitution d'objets différents. Et ce n’est que d’une
maniére incertaine et empirique qu’on a appliqué cette partie de Fop-
tique aux constructions. Aussi tous les essais n’ont-ils pas eu toujours
un succes heureux.

d’illusion surprenants.
artie de leur art; toute-
quelques moyens pratiques de

ans tous les

dans tous
u égard a I'ouver-
rcoit les objets de la na-

3

M. Poudra, en rattachant cette théorie des apparences 4 celle des
figures homologiques, semble avoir établ; le lien naturel qui devait
unir ces deux parties de la science pour constituer la véritable théorje
des apparences architecturales, d’ou dérivent des regles stires qui
seront d’un puissant secours pour tous les
pourraient se fier uniquement i leur
de leur génie. Tl indique encore la belle théorie des contrastes des
teintes et des couleurs de M. Chevreul, par lesquels on modifie «i
essentiellement Papparence des objets, comme pouvant offrir aussi des
ressources qu’ un architecte habile pourra mettre & profit.

L’auteur cléve]oppe ces principes et en fait la b
et de rapprochements qu'il

artistes, mcéme ceux qui
expérience et aux inspirations

ase de réflexions
applique a plusieurs des beaux monurments
de la capitale, I'Arc de Triomphe, la place de la Concorde, 1

a cour
du Carrousel, Ie Louvre, etc. N

ous ne ferons aucune observation sur
ces details particuliers qui rentrent essentiellement d

ans l’esthétiqne
de I'art, et qui demanderaient d

es juges spéciaux et compétents. Tonte-
fois, nous remarquerons qu’un fait récent vient indiquer que les idées
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émises par 'auteur peuvent bien n’étre pas dépourvues de justesse. Les
embellissements de la cour du Louvre, au moment ol il présentait
son Mémoire 4 ’Académie, lui suggéraient quelques réflexions cri-
tigues : or, ils ont été remplacés, depuis, par un systéme d’embellis-
sements différents, dictés par un sentiment délicat des convenances
mémes du monument.

Décorations thédtrales .

Les Anciens ont appliqué aux décorations théatrales, de méme
qu’a Parchitecture, la théorie des apparences, et ils ont dit y joindre
nécessairement quelques notions de perspective.

Plusieurs auteurs, & la Renaissance, ont écrit d’une maniére spé-
ciale sur cette question, et y ont introduit quelques principes inconnus
aux Anciens, ou, da moins, qu'ils n’ont pas appliqués.

En effet, il parait qu’alors on opérait comme si la toile du fond
qui doit représenter, ou la limite de la vue dans la nature, ou des
objets plus rapprochés, etit pu contenir aussi la représentation des
points situés & l'infini; ce qui était une erreur causée par lignorance
ou l'on était alors des vrais principes qui doivent guider dans cette
partie des arts d’imitation. Le célebre architecte Sébastien Serlio est
celui qui parait avoir apercu, le premier, cette erreur, car on lit dans
son 7raité de Perspective ce passage intéressant :

« Certains architectes ont posé I’horizon dans la derniére muraille
» qui termine la scene, ce qui les force & relever le plan duquel sort
» ladite muraille, ou il semble (ue tous les batiments s’y rencontrent.
» Je pensai en moi-méme que je ferais passer cet horizon plus en ar-
» riére, et cela me succéda si bien, que, depuis, jai toujours suivi
» cette voie, laquelle je conseillerais a tenir & tous ceux qui se délec-
» tent de choses semblables. »

Cest-a-dire qu’ayant le sentiment du plan sur lequel doivent
concourir toutes les droites qui représentent des droites paralleles
dans la nature, on prenait, pour ce plan, le fond méme de la scéne :
erreur grave, car ce plan doit se trouver beaucoup au dela.

Mais, aprés avoir reconnu cette erreur, Serlio ne donne pas de
regle pour déterminer la véritable position virtuelle de ce plan.

Il parait que ce fut, bientdt aprés, Guido Ubaldi, savant géometre
dont le nom figure, comme on sait, dans plusieurs parties des sciences
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mathématiques, qui découvrit, le premier, cette position; et peut-étre
meéme verra-t-on, dans cet endroit, une premiére mais faible idée de la
théorie des bas-reliefs. En effet, supposant I'ceil au fond de la salle, &
une certaine hauteur, il donne au sol de la scéne une légere pente
ascendante vers le fond, et concevant un plan horizontal conduit par
Pecil, lequel, prolongé suffisamment, rencontrera le sol de la scene
suivant une droite, c¢’est un point de cette droite, le point déterminé
par la projection orthogonale de I'ceil, et qu’on appelle, en perspective,
le point de vue, qu’il prend pour point de concours de toutes les ho-
rizontales perpendiculaires au tableau; de sorte que les faces latérales
de la scéne concourent virtuellement en ce point, de méme que toutes
les lignes qu’on peut tracer sur ces faces pour représenter des horizon-
fales, telles que les lignes architecturales des édifices. Ce point a recu.
plus tard, le nom de point de contraction, et plusieurs auteurs, se
conformant aux principes de Serlio et de Guido Ubaldi, ont reconnn
son umportance et en ont fait I'usage convenable.

M. Poudra fait voir I'analogie de ce procédé pratique introduit
par Guido Ubaldi, avec la théorie des figures homologiques; car ie¢
sol de la scéne incliné en montant vers le fond, comme nous Vavons
dit, correspond, en perspective-relief, au sol horizontal de la nature
que 'on veut représenter, et le plan vertical paralléle au fond de la
scene men¢ par le point de contraction, est le plan de fuite qui re-
présente I'infini de la nature. Cette remarque suffit pour montrer ue
la construction des décorations théitrales rentre dans la théorie des
figures homologiques, et est susceptible, dés lors, de régles simples et
rigotreuses, '

Cette théorie donunera notamment la solution d’une question
fondamentale qui présente toujours des difficultés aux décoratenrs.
Cette question est celle-ci : Etant donné un sujet d’une profondeur
connue, ainsi que la profondeur de la scene théatrale qui doit
contenir sa représentation, et la position de Peeil, déterminer le
point de contraction, ou, ce qui revient au méme, la position du
plan de fuite, sur lequel se trouve ce point, et dont se déduira la
construction de toutes les autres parties de la scéne?

Il faut observer que, dans cette question, Pinclinaison de ia
scene n’est pas donnée a priori, et quelle dépend de la hauteur de
Peeil. Or, généralement, ceite inclinaison est invariable dans un méme
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théatre; il en résulte, en conséquence, quavec les données que nous
venons de supposer, savoir, la profondeur du sujet dans la nature et
celle de la scene, la hauteur de 'l n’est plus arbitraire. Or, comme
dans les décorations théitrales on a coutume de supposer Peeil du
spectateur dans une certaine position constante au miliea du pourtour
des premicres loges, c’est sans doute cette condition surabondante qui
donne lieu, dans la pratique, aux difficultés que rencontrent les déco-
rateurs, peut-étre sans qu’ils en voient bien la cause réelle qu’indique
ici naturellement la théorie. .

Nous avons dit ci-dessus que ce plan de foite qui, dans la con-
struction des bas-reliefs, peut étre trés-peu éloigné du fond apparent,
s'en trouve, au contraire, tres-éloigné dans les décorations théatrales.
Cela provient, comme V'observe M. Poudra, de ce que la dégradation
des distances en profondeur doit étre peu sensible, parce que les ac-
teurs, qui eux-mémes doivent faire partie de la scene, et cependant
s’y mouvoir, ne sont pas susceptibles de la dégradation perspective
que comporterait leur éloignement en profondeur.

Conclusions.

Nous arrivons enfin au terme du long examen qu’ont nécessité les
différentes parties de I'ouvrage soumis 4 notre jugement. Sans avoir
la pensée de prescrire aux artistes 'usage exclusif des regles rigou-
reuses, fondées sur la théorie géométrique développée par M. Poudra,
nous exprimerons néanmoins la conviction que, dans tous les travaux
d’art o1 I'on se propose Vimitation, par des effets d’apparence et d’il-
lusion, on pourra toujours consulter avec fruit cet ouvrage, ou se
trouvent, 4 coté de ces regles aussi stires et aussi précises que celles
~de la perspective plane, dont la peinture fait un si heureux emploi,
des observations judicieuses et des appréciations motivées qu’on cher-
cherait peut-étre en vain dans d’autres écrits composés au seul point
de vue artistique.

Nous pensons, en conséquence, que I'auteur wmérite les encoura-
gements de-’Académie.

Les conclusions de ce Rapport sont adoptées.
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